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PROPUESTA DE METODO PARA UN ANALISIS
DE ESTRUCTURA DEL ARTE RUPESTRE

POR ANA Maria LORANDI

Todo sistema cultural puede ser enfocado por el antropélogo desde dos puntos de
vista esenciales : mmm'umndehdmwnntn.hdtﬂrmmumm
historica de fendmenos de conducta socal v desde el punto de vista de andlisis del
proceso en términos de etapas de desarrollo, casi siempre con una connotacidn = expli-
cativa » de los fendmenos sociales. Ambos han sido expuestos como opurstos ¥ no son
sino complementarios v sucesivos. En el dmbito reducido de la naturaleza de los ele-
mﬁummhqwmhpcluqumlup.vmmmwmuopnﬁpmel
desarrollo histérico de los fendmenos sociales conocidos a partir del material disponible
sdlo ha podido basarse sobre criterios de diferenciacién que son finalmente los que
Jjustifican la organizaciin de los datos en secuencias temporales o en etapas de desarrollo.

lLa mpuu.rih de los econtextos v su distribucion en el tempo v en el espacio, ha
sido v continia siendo la primern ¢ ineludible tarea del arquedlogo.

Cuando empredimos la dificil tarea de estudiar los fendmenos de arte rupestre no
hicimos sino repetir esta etapa. (Ana M. Lorandi, Arte Rupestre del N. O. argentino,
Dédalo, San Pablo). Metodolégicamente trabajamos con el criterio de diferenciacion
formal de los rasgos esenciales mislados, la identiticanién de estos rasgos diferenciadon

mente, con sus similares en los otros materiales arqueologicos locales, v la
inchusion de los estilos asi organizados a partir de tipos de rasgos asociados, dentro de
la secuencia conocida ¥ sceptada para el drea. La tenologia bisica empleada. la esta-
distica probabilistica, es perfectamente legitima para comprobar asociaciones formales,
Pero téenicamente, por la faha de asocmciones directas que justifiquen, por verificacin,
Ia inclusiin de los estilos de arte dentro de los contextos respectivos, las conclisiones
w las que arnbamos no pudieron tener sino el cardcter de hipdtesis. Es decir, que s
contextual v cronologica de las manifestaciones de arte rupestre quedan

dentro del marco de las hiptesis, Pero éstas pueden ser sometidas a pruehas de veri-
ficacion. Una de estas pruchas consiste en la reclasificacion o prucha de diagnostico
hecha por terceros, a partir de Jos rasgos descriptivos asociados a eads conjunto. Asi
es que pudo clasificarse material recientemente conocido, de la provincia de Salta. el
cual fue incluido por sus caracteres estilisticos dentro de aljunos de los grupos pro-
puestos en el liliro arriba mencionado. Posteriormente, el descubrmiento de grabados
¥ pinturas rupestres perfectamente identificables como Aguada. provenientes del onente
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de Catamarca (Nicolés de La Fuente, Diario La Prensa) permitié verificar que ciertos
diserios del valle del Hualfin, que tematnamente habian sulo colocmlos dentro del con-
texto Aguada. formaban parte de figuras mis complejas v completas en los grabados
descubiertos por de La Fuente.

El problema al que queremos acceder en este momentn es por cierto de una natu-
raleza diferente. Los contextos arquealdgicos, tal como han sido trabajados hasta el
peesente. son solo sumas de elementos asociados que cambian v se reemplazan en el
transcurso del bempo v a través del espacio.

Pero la suma de estos elementos, poco o nada nos dice con respecto a las relaciones
estructurales que los organizan v que inseparables o resultantes de la realidad histérica
estan cargados de « impregnacion significante » como hechos sociales. El conjunta de
reglas que estructuran la conducta soctal, de alguna mancra debe reflejarse en la onga-
nizaciin de los restos matenales : conjunto de reglas que adquiricdn unidad v signifi-
cackin & partr del estudio de otros conjuntos de reglas. A partie de ellos, el an
elabora el modelo de estructura. Por el pasaje de un modelo estructural & otro se podrd
analizar el fendmeno de cambio a nivel sincrdnico en el espacio v discrémico en el
ieimpo. d

Si aceptamos que la conducta humana v sus productos materiales son el resultado
de un proceso de intercomunicaciin social, la Teoria de la Comumicacdn s la dises-
plina que ofrecid a algunos especialistas, la mejor base analitica para conocer el fend-
meno cultural. Apoyada fundamentalmente en la linguistica v matemdtica estructural
¥ llevada al campo de la etnologia por Lévi-Strauss, la teoria de la comunicacidn o Semio-
logia ha sido retomada también por Gardin, Borillo v el equipo del Centre d'Analyse
Documentaire pour I'Archéologie (CA.D.A.) de Marsella, pars la fundamentacidn logico-
formal del sistema de Documentacion para el trataniento del materal v la informa-
con anqueoldgica.

Hasta el momento las aplicaciones en la arqueologia han abarcado un amplio eampo
de acaon, analizando v elaborando codigos descriptivos para alfarena onicntal, mone-
das, textos, ete. En nuestro pais se estd realizando un andlisis de este tipo sobre alfa-
reria Santamanana, que inchuve un cédigo de formas v un cddigo de decoracidn v una
sobda fundamentacion del sistema documental v de sus usos v finalidades.

Por el contranio, el arte rupestre. tema indudablemente mucho mis complejo que el
arte decorstivg, no tene antecedentes de andlisis sumilares, Como sistema de comuni-
cacion, el arte rupestre es tal vez el resto mis directo con que cuenta el arquedlogo.
¥ & partir de €] sc puede arribar por un lado a la estructura socal. y por otro a la super-
estrurtura ideoligion

El arte rupestre es un sistema de mensajes utilizado por un grupo humano que lo
tradujo a un codigo organizado por reglas inteligibles para el emisor y para el receptor.
El receptor, al decodificar este mensaje tiene acceso al contenido que se ha intentado
trasmutir,

Vemos por lo tanto que un mensaje esti integrado por tres partes fundamentales :
L. — el signo, que e la umidad constituyente de un sistema de comunicacidn v » que
no tiene otra ley de existencia que su diferencia respecto a los demas signos del sis-
tema » (Verdn, 1968). 2. — el conjumo de reglas que organizan esos signos en cuanto
que relaciones « sticticas = del sistema. 3. — la significacion que el grupo social
otorgn & cada signo v & las reglas por las cuales se expresan. Esta significacion no es

sno la carga semédntica de este sistema de comuncacion.
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Desde el punto de vista metodologico, el signo. que es la umdad constituyente del
sistema, debe ser anlado v clasibendo ¥ pmlrrmmmf debe ser estudinda la estruc-
tura por la cual ellos sc relacionan. Estas dos operaciones, que mis adelante veremos
con mavor detenumento, silo se aslan desde el punto de vista formal. Pero en la
prictica lus dos se superponen en el momento del anilisis v en homenaje a la riguro-
sidad, se corrigen una a otra. El asunto reside abora en si debemos o no intentar el
anilisis « semintico » del sistema. Esto implica 0 exige una seric de comentarios.

Como toda conducts humana, el mensage implicito en el sistema de signos grabados
en la roca, puede estar sujeto & una multipliodad de lecturas o interpretaciones. Por
un lado debemos distinguir entre la o las significaciones que le atnbuya el grupo
social emisor v las significaciones inmediatas o interpretativas que pueden adjudicarke
el arquedlogo como observador, quien aunque procurando ser objetivo, no puede des-
prenderse de su propia cargs cultural. Por ejemiplo. nosotros podemos observar el
dibujo de una serpiente, es decie una forma plastica con la cual estamos habituados
a representar la serpiente. A los fines de o clasificacion cientifica, es legiimo reamir
todas las formas similares v agruparlas bajo un encabezamiento que podemos lamar
mphh-mdiciéndcqm expliquemos qué entendemos bajo ese ritulo. Pero por
otro lado no existe ningilin eriterio de venificacion que nos asegure : 1. — que esa forma
plistica era la utilizada para representar el objeto real : serpiente. 2. — aiin cuando
esto fuera verdad la denotacion explicita : serpiente, no nos permite asegurar que tam-
bifn existe una connotacidn : serpiente. 3. — si denotacidn y connotacdn serpiente,
comeiden, aun pos queda por saber si el sistema significante del grupo social se expre-
saba & traves de formas metafiricas o metonimicas. Es decir, mevitablemente, cho-
camos con la polisemia del mensaje. Porque, « Los contextos situscionales que dan
significacion & los signos, no estin bajo el control del investigador. Ni las respuestas
« relevantes » pueden ser exactamente definidas como evidentes v observables (.....)
La amplia concepcion del significado, entonces, no es directamente usable ». (Lounsbury,
The Varieties of Meaning, en Alfred Smith, 1966).

Dijimos mds arriba que el sistema de signos organizados que nosotros lamamos
arte rupestre, puede trasmitie memsajes que reflegen. por un lado la estructura. socal
3 por otro lado la superestructurn o ambos, Ellos, & su vez. po son evdentementre
independientes. Los lendmenos supecestructurales, por otra parte, han sido concebudos
s COMO U eHOrme m*rpu'ﬁ.llo de contenmdos (uleas, valores, normas) = (Veron, op. i,
pag. 110). La complepdad que enfrenta todo intento de realizar una « traduccion « del
mensaje. auimenta s consideramos las dos relaciones basicas entre signos formuladas
por Jakobson (cita tomads de Veron, pag. 160), Hamadas de sustituciin v de conti
gilad. Corresponden en bos analisis literarios a las operaciones de metifora ¥ meto-
nimia. La metifora comiste justamente en el reemplazo o sustitucion de una expresidn
biteraria por otra, entre las cuales se establece una relacion de equivalencia. Por el
provedinmente de metommea se pasa de una ides compleps o algin aspecto que la rodea,
por relacion de contiguidad ; es el reemplazo del todo por la parte. Ambos fendmenos
yu han sudo estudiados en el arte amencane, en un mteresante estudo realizado poe
Rowe sobre el arte Chavin. Si nosotros ponemos el acento en el estudio de la estructura
delarte, v analizamos les cambios de esta estructurs a otra, e probable que leguemos
al convcimmento del codigo operacional que be daba coherenca. Pero siempee, o poe lo
menos por el momento, la smbcacdn dltima, « serdaders » de ls connotacdn implhi-
oita e el sisterma de signos nos quedara en dida.
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Sm embargo, puede hacerse mqui una aclaraciin. Existe una interpretacion valorativa
del signo, que comiene rescatar. Es aquells que, partiendo de la homologaciin formal
de los signos, permute. identiticar [ormas como « sygmiticativas « en el nivel contextual
v/ o cronolégco. Es una valoracién externa, consistente en destacar un fendmeno o un
grupo de fenémenes, coma relevinites o tipioos de una situaciin. enliural daila, legitima
pars ¢l arquedlogn a mvel operacional

De toddas maneras. v volvendo a nuestro problema, debe quedar clare que ningin
sistema semantico es independiente del sintietico. El eonoeimiento de este dltuno, es
por lo tnto la forma de mejor aproximmenin para una lectura « correcta = del mensaje.

Una lectura « correcta s, sblo puede partie de un anilisis correcto. Este anilisis
debe swpetarse 8 normas logeo-formales estnctas v clarnmente definidas. Los resul-
tndos de este andliss deben ser rransiormados a un lenguaje docomental que peromie
estundarzar todas las descnpoones v que las haga comparables entre si, ya sea que
st hanvan sulo hechas por el mismo o por diversos investigadores. El aceeso & un
« metalenguaje » que permita la comumcacion sin barreras entre mvestigadores y entre
mvestigndor v onuiquues es o promers tares pars romper lus barveras que se oponen)
a la eomumicarsin,

-3 Lorende

LAS DIFICULTADES PARA EXPHESARSE EN LENGUAJE NATURAL

Vedmos algunos ejemplos que ilustran este problema. Nosotros hemos retomado el
estuihio del arte rupestre, a partie del matenal relevado en Campanas, Provincia de
La Rigge. Describiremos algumos ejemplares especialmente interesaftes.

19, — Ejemplar =16 ¥ 11-3 : en el pruners, encontramos ln representacion de certo
mimero de formas figurativas hechas a partie de trazos sumamente sunples v con una
organizacion jerirquics v espacial bastante clara. Mayor mmano v centrabdad de la
figurs de = ave =, representacion plana de perspectiva ¥ movimento en las « serpientes
v enfrentamiento v menor tamaio de los cuadnipedos. ‘

En el segundo, observamos que los rasgos elementales que fueron utihzados para
grabar la figura que en el antersor llamamos « ave =, estin descompuestos, pero ligmilon
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ala vez, a través de una linea ondulada. Hay separscién y unién al mismo tiempo. La
forma llamada « serpiente », persiste en un plano inferior v denunciando « acoidn o
desplazamiento ». pero los cuadnipedos se hallan ya completamente mimetizados o
trasformadlos en las fguras que estin a la izquierda.

116, Larnnedi

20, — Ejemplar 1119 : otro caso sumamente significativo del proceso de descompo-
sicion. El observador colocado frente s la cara senalada como anverso, puede ver a la
izquierds del grupo una figura compleja elaboradn o partic de elementos geometricos
que tiene en su parte superior un circulo concéntrico con un punto en el centro. Esta
figura esti lignda, por una linea que pasa por encima de la cumbre del bloque, a otra
figurn similar ubicada en la cara posterior, v fuera de la vista del observador colocado
frente al anverso. Esta segunda figura estd descompuesta de tal manera que el dreulo
interior que corresponderia por equivalencia al drculo interno de la primera, estd fuera
del circulo externo v ligaddo a lu figura por una kinea que atravesando también la cumbre
de la roca, parece conducir de « regreso » hacia el anverso la parte interna del circulo
o,

1119, lasrunahi.
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Estos ejemplos nos ilustran sobre vanos problemas. El primero es sobre s imposi-
biliadl de reproducir la representacidn a partic de cuabquiera de los tipos de descop-
ciones intentados aqui. (Tampoco o ereemos posible si realomramos una deseriposin
clisica como por ¢j. : a la izquierda un circulo, mas abajo dos lineas rectas ; en la parte
superior cuatro figires de guanacos, etc.). Una procba de verificacdn importante reside
en la positalidad de reproducie el fendmeno a partie del lenguaje deseriptivo. Solo onga-
nizado el lenguaje de wia manera inequivoca, puede intentarse una ceproducaidn. Ya
veremos mas mlelante algo mas sobre este punto.

Ademds, estos pocos ejemplos fueron elegidos para ilustrar casos de descomposi-
e v ¢l de la representacdan del todo por las partes. Aunque mas adelante redlioemos
eate andlisis particnido de un lenguaje desenptvo-documental. &blo podeemos lacerk
8 nivel de signos v en dlime instancia de sintavs. El reemplazo semantico atin queds
fuera de cuestion. Simplemiente porque Bo conocemos la traduceon o significacion real
del signo complejo que encontramos compuesto v descompuesto ¥ que @ su vez puede
ser parte de coneeptos mucho mas complejos.

EL LENGUAJE DESCRIPTIVO O LENGUAJE DOGCUMENTAL

Todas las etapas de una investigaenin delen estar supetas @ un razonanento
fque cotduzca o una formabizaciin sin ambagiedades, o reduciendo el imite de b mmin-
girdades, Una de las normas primeras para toda ivestigacion centifics. consiste en -
« 1% po dejar ningin términe un poco oscuro o equivoco sin definir. 2° no emplear en
las definiciones mas que términos perfectamente conocidos o ya explicados ».. (Ligica
de Port-Royal, 4a. parte, citada por Bonllo, 1969-b, capitulo 11)).

Estns normias resultan la base esencial para arnbar al descubrimiento del probilema,
pasando primero & trovés de una traducewin de la realidad observable & un k'n!u.ljr
descriptne o documental. Nosotros estamos habitwados s desenibic los abjetos v win
las relaciones entee los olijetos por medio de miestro lenguaje natural. Esto comiliee
n interminables confusiones que resultan en que los mismos objetos son deseritos de
imanera diferente o que palabeas sinnbices @ kléntas dhalin o obijetos distinitos. Hasta
el momento, el problema pretendié ser resuelto por medio de convenciones lingliisticas
o clasificatonas, en las que un grupe de gente convenia en utilizar aertis denoouna-
cuncs para ciertos Hjpos o clases de objetos o de fenomenos observables. Esas cotven-
cones silo lograron forzar las deseripoiones particulares dado que la expenencia nos
emsenia que la vanedad infinita de la conducta bumana dificlmente puede ser organizada
a rrwves de clasitlionciones univocas.

El problema reside justamente en que las convenciones no han sido precedidas de
normas de andlisis. Es imposible que describamos en el mismo lenguaje cosas que
son observaday bajo dngulos diferentes. Lo primero, entonces, nevide en fijar criterios
de observacion, que serdn siempre los mismos ¥ & partic de los cuales describiremos
los fenimenos por medio de un lenguaje descriptive o documental |.|rn'llm¢'ﬂlr defimido.
« El lengusje documental es el sistema semiologico en el cual serin expresados los
productos del andlisis » (Borillo, 1969-b, pag. 6) Este lenguaje documental, no ¢s sino
um eddigo formal por el cual se expresan de la misma manera el mismo tipo de obser-
vaciones y de relaciones. Es decir : fijamos los criterios de anilisis, determinamos qué
nm&utmmmmnhenmx los mismos rusgos son entonces descritos
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por las mismas convenaiones. Pero como muy bien lo expresa Bonllo « La construceion
drunimguurdwmrmllplnmumpudﬂrmmh. supone que los conceptos o
nociones caracteristicos de este campo hayan sido defimdos v que las relaciones que
los articulan los unos con relacion a los otros se encuentren clarnmente explicitadas,
al menos para las nociones y las relaciones que se entiende que forman parte de la
ivestigacion documental » (Borillo, 1969-b, pig. 9).

Dﬁcm?rucnuumh&lquﬂuMnm&nmntnmdnheﬁnrﬁrMm
relacion con el nivel de andlisis que nos interesa realizar. Como resultado de todo esto
delie destncarse que son las reglas operativas las que deben ser fijadas con claridad,
como tarca previa a la de la comstruceidn del eodigo documental.

El equipo de investigadores del CADA. de Marsella ha fijado tres reglas operativas
osenciales de las cuales debe partir todo andlisis deseriptivo :

12 grientacion, que fja las comenciones determmnantes de la posicdn relativa del
obsersador v del objewo;

2° segmentacion, que define un corte de los componentes morfolégicos segun critenos
& la vez pricticos ¥ pragmaticos ;

3* diferenciacion, que fija los valores distintivos que podrian tomar la partes defimdas
por la segmentacion.

Vistas de esta forma, estas tres normas podrian ser considerndas como  indepen-
dientes v sucesivas. Pero, por el contrario, son interdependientes v alternativas, Al
jugar a la vez con los tres eritenios, v I prictica de andlisis lo demuestra asi, uno
va cormgienido & los otros en beneficio del ngonsmo logico-formal que preside todo el
encuadre. Y como los objetos v los fendmenos no son independientes de las relaciones
que los articulan, las tres normas expuestas para el andlisis deseriptivo deberdn ser
puestas tambicn al servicio del andlisis de edtas relaciones.

La aplicacion de estas normas a los cjemplares de arte rupestre, es nuestra tarea en
este momento, Cuando terminamos el libro sobre el arte rupestre del N. O. argen-
tino, comprendimos que solo habiamos entrealuerto una puerta en el convamiento de
los mensajes que este arte habia intentado comunicar, Siempre estuvimos conscientes
del cardcter hipotético de nuestras conclusiones. Pero por sobre todas las cosas, com-
prendimos, aun antes de publicario, que nada conociamos de la estructura del sistema.
Pero no encontramos la punta del hilo que nos permitiera internarnos en el laberinto
de la bisqueda de respuestas. El acceso al estructuralismo y a la teoria de la comu-
nicacion, y el contacto directo con M. Leroi-Gourhan ¥ con los imvestigadores de Mar-
sella. han abierto una pueva esperanza. Por ello no nos hemos lanzado a la bisqueda
de nuevos ejemplares de arte, sino que contimuamos intentando bucear en ¢l sistema

e dellninmmuuunquem.l&imnumtnhfllude antecedentes
de andlisis de este tipo en arte rupestre plantea muchisimas dificultades ¥ una ingrata
tarea de ensavo y error. Preferimos entonces partir de una region, la mejor conocida
y documentada para posotros, y que ofrece menos dificultades para el andlisis. La
eleceibn recayd entonces sobre Campanas, en La Rioja.

ﬂmpﬂnmﬁmmqhﬂrh criterios pormativos de onentacian,
segmentacion y diferenciacidn a la unidad de contencion de los grabados, en este caso
el bloque de roca, y a partir de alli construir un modelo candnico que servini de base
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El pamer problema se presentd al selecrionar los sentidos de orientacion de I roca.
Las formas mds comunes de orientacién, por medio de indicaciones geogrificas, estaba,
como es logico por la naturaleza de los bloques generalmente  redondeados, limitada
por la aplicacion de los criterios de segmentacion v diferenciacién. Podriamos haber
tomada la orientacion del eje horizontal mayor, pero esto podria habernos obligado, en
muchos casos, u enfrentar al observador con figuras en posicién normal invertida. En
el noventa por ciento de los casos, las rocas ofrecen una cars con mavor mimero de
disenios v a partir de alli defimmos el anverso segin los siguientes criterios : 1) por
mayor cantidad de diseiios ; 2) en los casos en que los diseios sc distribuyan en forma
numéricamente equitativa en dos o més caras, por la seleccion de algunas figuras que
se destaquen jerdrquicamente por mavor tamaiio: 3) en las rocas en que se utilizé un
plano horizontal, la orientaciin pucde estar dada por la de algunas representaciones
figurativas o arbitrariamente si éstas faltan, por la orientacién del eje mayor.

Toda observacidn, partird asi del anverso, definido a partir de los criterios enun-
cindos. El reverso o lado opuesto esti seialado simplemente por oposicién y Jos late-
rales corresponderin a la inquierda v derecha del observador colocado frente al anverso,
realizando la deseripaidn en el sentido del movimiento de las agujas del reloj. Existen
muchos casos con grabados en el anverso, reverso v laterales v en algunos los disesios
que ocupan una de estas partes se contimian por ligaduras o sin solucidn de conti-
nuidad en alguno de los otros. El observador, colocado siempre frente a cada lado defi-
nido primero a partir del anverso, iri realizando la descripcion en el sentido del movi-
miento de las mgujas del reloj ¥ siempre serin la izquienda, la derecha, el armba v
abajo desde esta perspectiva de posiciin erecta del observador.

El criterio de segmentaciin fue tomado a partir de los accidentes naturales de la
roca., considerando tantos lados como aproximadamente los tendria s fuera un cueepo
geométnico. En los bloques con contorno superior redondeado, ¢l limite entre anverso
y reverso esté dado : 1) por el corte que ofrece el bloque a la vista del observador:
2) por una linca ideal intermedia a partir de la cual la cara posterior comierza a
descender.

El eriterio de difereniciacidn estd implicito en el de segmentacidn. La diferencacion
adquicre importancia en los casos en que los disefios estén distribuidos sobre anmverso
y reverso v por el hecho de que el observador colocado frente & uno de los lados no
puede ver el otro. Esta eleccion no fue hecha al azar, Es evidentemente intencional
v no debe desewdarse.

Orientado, segmentado ¥ diferenciado, el bloque como continente del mensaje, vaya-
mos ahora a la aplicacién de estos eriterios a bos disefios.

La orientaciin del diseno estd condicionads y condicions la onentacidn dada al bloque,
de modo que no nos extesderemos mis sobre ello. Los problemas mis graves se pre-
sentan cuando debemos segmentar v diferenciar los disefios y analizar a s vez la
estructura de distribucién de cada segmento dentro de la unidad total del continente.

Desde este punto de vista nosotros podemos realizar el andlisis en tres niveles dife-
renciables pero interdependientes.

1% pivel ; analizar la formacion de unidades complejas a partir de elementos minimos
en bos cuales estas unidades pueden descomponerse. Ejemplos : a) representaciones
abstractas integradas por formas geométricas; b) representaciones figurativas que
llarmaremos « préximas = a lo humano o ammal, construidas a partir de formas geo-
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métricas simples ; <) en relacién con b, descomposicidn de representaciones figura-
tivas (segmentacion) en partes « somdticas » (cabeza, cuerpo, brazos, manos, pies o
patas) v atnibutos,

2° nivel : segmentacion ¥ diferencaciin a partir de umdades ya sean Estas simples
;umurpmu‘ e, cuadriipedo, humano o complejas : figuras abstractas integradas por
ormas tricas si Este enteno de taaGN es puramente Mtuitive
prmwinw;nu ttl_:umrmpk"m el codigo de las mﬂrrhtmm mrurtl:lurllh porque exige

un lenguaje documental méds reducido.

Pw.mydﬁrmnmudclmedchwwﬁnewdum.m
horzontal v otro vertical. Segmentaremos asi todos los disenos de cada cuadrante
como primer paso. A partir de alli se puede continuar la segmentacidn sobre formas
previamente definudas del segundo nivel, para arribar por fin al 1°, analizando las
unidades minimas de composicidn. Este tercer enfoque nos brindard también las
reglas de estructuraciin u organizaciin de los disefios entre si, es decir la sintaxs.

Mp.nm ejemplos del codigo visual pueden ayudar & comprender esta propuesta
Mqurmmﬂmdmrpmphn:lpﬂkhwqurl priori son  casi
nulas las relsciones constantes que pueden observarse entre los disefios, el andlisis de
su estructura sdlo adquirird significaciin ¢ importancia cuando lo comparemos con el
andlisis de otras estructuras. No podemos esperar conclusiones inmediatas. Esta reno-
vaadn metodolégica tiene en cambio otros objetivos, uno de ellos es el de realizar
andlisis descriptivos por ¢l sistema documental por medio del cual universalimmos los
criterios de observacin v el lenguaje descriptivo, v por el otro profundizar en el intento
de acceder al conocimiento del sistema por el cual se organiza el mensaje.
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